Matgorzata Kurzac

»Kis mi misiu” czyli o obrazach i obrazkach Basi Bandy

,Byla sobie dziewczynka, ktora tyle jadta, ze zjadl ja wilk” — zeby zobaczy¢ ten napis

umieszczony na gornej krawedzi blejtramu, trzeba si¢ najpierw domysli¢, jakie jest
przeznaczenie obrazka Basi Bandy. Owinigty zielonym materialem w rézyczki, spigty klamra
z czerwonej wioczki musi zosta¢ odstonigty, odpakowany. Gdy dostrzegamy guzik, siggamy,
by go odpia¢. Tak samo jak ciastko z napisem ,,zjedz mnie” nie stanowi to trudnej zagadki.
Ale dosy¢ nieoczekiwanie angazuje nas w bezposredni, dotykowy kontakt. Po rozpigciu
czerwona klamra opada w dol, przyjmujac dwuznaczny, podtuzny ksztatt. Na biatym tle
siedzi wyhaftowany czarny wilk, ma r6zowe oko, r6zowy pysk i r6zowa plamke na fallusie. Z
otwartego pyska wystaje mu namalowana gola noga. Erotyczne podteksty, niejasno$¢ co do
konkluzji ptynacej z tej scenki, trudna do sprecyzowania zalezno$¢ migdzy wina i rodzajem
kary, aktem pozarcia a aktem seksualnym sprawiaja, ze ten maty obrazek, utrzymany w
stylistyce dziecigcego rysunku-wyszywanki, wywoluje zaskakujaco wiele niepokojacych i
ambiwalentnych odczud.
A jest to tylko jedna z odston historii/, herstory”” jaka Basia Banda, mtoda artystka z
Poznania, opowiada o niegrzecznej dziewczynce, o ,rybence, myszence, krolewnie, kurunci,
zabeczce, wieprzunciu”, o ,,Basi” czyli przede wszystkim o sobie samej. Jej malarstwo
koncentruje si¢ na subiektywnym wymiarze codziennosci, wprowadza w prywatng przestrzen
emocji, pragnien, zmystowych doznan, hedonistycznych fantazji. Banda pokazuje
rzeczywisto$¢ przez filtr osobistych, czgsto bardzo intymnych do$wiadczen. Znieksztatca ja,
odwotlujac si¢ do wiasnych kategori, wlasnych hierarchi i wlasnego gustu (dalekiego od
tradycyjnego dobrego smaku).

Nadaje swoim pracom wyraziste cechy odsylajace do sfer stereotypowo
utozsamianych z kobieca aktywno$cia/pasywnoscia. Dotyczy to kolorystyki obrazow, w
ktérej dominuja rozmaite odcienie rozu, czerwien i biel, czgsto pojawia sig seledyn, bigkit,
pomarancz, fiolet. Wywotuje ona szereg z gory przewidzianych asocjacji zawierajacych sig
pomiedzy dwoma skrajno$ciami: niewinnoscia 1 jej brakiem. Kolory, ktorych Banda uzywa,
sa cielesne, organiczne, zmyslowe, ,,bielizniano-buduarowe” a jednoczesnie sa kolorami

dziecinnych pokoi, delikatnymi i landrynkowymi.
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Wazna rol¢ odgrywaja takze wszelkiego rodzaju elementy ozdobne. Artystka w subtelny
sposoOb uatrakcyjnia wyglad swoich obrazow. Kokieteryjnie doczepia do nich cekiny, koraliki,
sztuczne perelki, guziczki. Dekoruje prace wstazkami, brokatem, koronkami, falbankami. U
dotu obrazka zawiesza ,wabiki na calusy”: na wstazeczkach i nitkach hustaja sie
mikroskopijne lusterko, torebeczki z peretka i malutkie, $mieszne ksztalty przypominajace
kolorowe rybki czy ptaszki. Pod r6zowa welniana zastonka z falbanka wyszyta jest postac
dziewczynki. Jedynym wyraZznym akcentem odcinajacym sig¢ od biatego tta sa jej rozowe usta
z wysunigtym czerwonym je¢zykiem. Nieprzypadkowo tworza one réwniez form¢ waginalno-
falliczna.

Czyni ze swoich prac prywatne oltarzyki. R6zowa wstazka dzieli r6zowy obrazek na dwie
strefy. W gornej gwiazdki 1 1$nigce tasiemki otaczaja medalik z Matka Boska. W dolnej
wzniesione rgce zanosza prosbe o zamiang niebieskiego, zimnego serca ukochanego na
czerwone — gorace. Plaskie, jednolite, bardzo czgsto biale tta Banda urozmaica szablonowym
wzorkiem, rzucikami rodem z tkanin czy tapet, swojskimi kwiatuszkami, sentymentalnymi
serduszkami, stodkimi kropeczkami albo kiczowata ,,zeberka”.

Wykorzystuje takze tradycyjne kobiece techniki: szycie, robienie na drutach, haftowanie.
Lacza si¢ poprzez nie do§wiadczenia wielu kobiet, a na poziomie metaforycznym takze wielu
wspotczesnych artystek, jak m.in. Louise Bourgeois, Annette Messager, Maria Pininska-
Beres. Banda zaklada na swoje obrazki sukieneczki, otula je we witoczkowe robotki,
przyszywa do nich welniane sweterki, czapeczki, szaliczki. Sprawiaja dzigki temu wrazenie
przytulnych, bezbronnych, niewinnych. Ale w tym miejscu dopiero rozpoczyna si¢ tancuch
zaleznos$ci, ktore doprowadzaja do niecoczekiwanych konkluzji. Materiaty stanowia pewna
przeszkode, zastaniaja obraz lub oddzielaja jego fragment. Zeby zobaczy¢ co jest pod
spodem/w srodku trzeba obraz odkry¢, ,,rozebrac¢”. A migkkos$¢ materialdw wrecz zachgca do
dotknigcia. Zalezno$¢ migdzy zastanianiem i odstanianiem, ktorej si¢ poddajemy, demaskuje
w nas podgladaczy. Tak samo jak ,,Psychomebelki” Pininskiej-Beres, gdy widz przygladajac
si¢ roztozonym na stole fragmentom kobiecego ciala napotykal w lusterku swoje wiasne
spojrzenie. W przypadku prac Bandy mozna poczuc si¢ jeszcze bardziej zaklopotanym, kiedy
okazuje sig, ze wecale ,nie bezczeScimy” czystej niewinno$ci. Nastgpuje zaskakujace
odwrécenie rél. To my okazujemy si¢ bardziej poprawni, bardziej wstydliwi. Banda pokazuje
nam co$, czego si¢ nie spodziewamy. Po odpigciu rozowego sweterka zapinanego na guziczki
z roézyczkami widzimy nagiego, lezacego mezczyzng. Artystka obnaza ciato wydobyte ze
sfery catkowicie prywatnej. Jego kragtosci i wypuklosci, przenikajace si¢ formy waginalne 1

falliczne, erotyczne pozy, seksualne praktyki. Niczym nie skrgpowana moéwi o jego popgdach,



potrzebach i1 funkcjach. Epatujac intymno$cia, odwotuje si¢ w sposdb nieco naiwny do
niezwykle emocjonalnej i do bolu szczerej tworczosci jednej z najwigkszych wspodtczesnych
skandalistek Tracey Emin.

Trudno nie dostrzec wigc w euforycznej kumulacji ,.kobiecych” §rodkow wyrazu, w
kreowaniu wizualnej atrakcyjnosci obrazow, gry jaka prowadzi z konwencjonalnym
kulturowym modelem kobiecosci. Nie oznacza to wcale, ze go neguje. Wrecz przeciwnie, ta
maskarada sprawia jej przyjemnos$¢, bo przeciez lezy w jej kobiecej naturze. Zamiast otwartej
walki z opresyjnoscia kultury moze pozwoli¢ sobie na delektowanie sig ta przyjemnoscia, bo
poprzedza ja $wiadoma akceptacja kobiecej ,,inno$ci”. Taka postawa zbliza ja do aktualnego
nurtu mys$li feministycznej. Gwarantuje mozliwo$¢ dzialania na wilasnych warunkach.
Pozwala artystce na swobodna eksploracje sfery wlasnej zmystowos$ci, cielesnosci,
seksualnos$ci. Dowarto$ciowuje to, co zawsze pozostawato na marginesach kultury — obszar
kobiecej psychiki i prywatnych, banalnych czynnosci.

Element gry/zabawy, ignorowanie badz przeksztalcanie na wlasny uzytek kategorii,
regul, symboli (np. subiektywne znakowe obrazy z cyklu ,,Miasta” zaprzeczajace istocie
znakowosci, ktora wymaga postugiwania si¢ wspolnym kulturowym kodem), sigganie po
r6zne poetyki doprowadzity w koncu Bandg do stylistyki dziecigcej. Wihasnie ze wzgledu na
swoja marginalizacje ,,inno$¢” dzieci okazuje si¢ by¢ bliska ,,innosci” kobiet. Implikuje
zerwanie z kontynuacja, bycie poza obowiazujacymi kategoriami, poruszanie si¢ poza
przyjetymi kodami komunikacji. Maska infantylizmu, schematyzacja, banalizacja,
uproszczenie pozwalaja odcia¢ si¢ od dorostosci utozsamianej z nakazami i zakazami, ze
spoteczenstwem, obiektywno$cia, racjonalnoscia. Banda dokonuje apologii subiektywizmu i
antyintelektualizmu. Poddaje si¢ jakby wstecznej reedukacji. Rezygnuje z wypracowanych,
akademickich narz¢dzi mimetycznych. A jak twierdzil Jean Dubuffet, gdy ich brakuje trzeba
odwota¢ si¢ do wlasnego wngtrza, motorem napgdowym staje si¢ emocjonalne
zaangazowanie.

Niektéore z ptocien Bandy przypominaja zabazgrana przez dziecko ,kartke papieru”.
Pokrywaja je niedbate rysunki wykonane otéwkiem, dlugopisem, kredka. Kreska jest
nieporadna, linie sa koslawe, ksztalty uproszczone wrgcz schematyczne. Wrazenie
chaotycznosci i przypadkowosci formy poteguja plamy, zachlapania, przetarcia, rozmazania,
zamalowania. Punktem odniesienia dla widocznego w tych pracach antyprofesjonalizmu i
antyakademizmu jest tworczos$¢ Jean-Michela Basquiata i jego szybki, notacyjny, surowy styl

rysunkowy. Malarstwo Basquiata, ktore wyglada jak dziecinne bazgroty, jest pod wieloma



wzgledami bliskie sztuce Dubuffeta i Cy Twombly’ego. Ale tym co je w szczegdlny sposob
wyrdznia, jest catkowite wyzbycie si¢ intelektualnej pozy.

Banda wprowadza do swoich obrazéw napisy, poczatkowo w formie komiksowych
dymkow nawiazujacych do estetyki pop-artu. Z czasem zaczyna wyszywac je na pldtnie
kolorowa wldczka, ,bazgra¢” dlugopisem, wyskrobywa¢ w farbie. Stawia koslawe litery,
beztrosko ignoruje zasady ortografii, czgsto pisze niewyraznie, niedbale jakby od niechcenia.
Pojedyncze stowa lub frazy sa trudne do odczytania, umieszczone na bokach ptocien,
zastonigte wioczkowymi robotkami, pisane od tylu ,,dziecinnym” szyfrem. Wydaja si¢
absurdalne i nielogiczne. Brak im ciaglosci, brak w nich konsekwencji. Nie sa po to, zeby
utatwia¢ odbior. Nie naleza do kategorii podpisow ale prywatnych zapiskow. Banda uzywa
afektowanego jezyka dziewczecego (,,mitosne catusy dla ciebie”, ’kis mi misiu”, ,,pocatyj
tapke burka”), mnozy formy zdrobniate (,,catuj¢ nozki i raczki” ,pan tofelek Basiunci”,
»pojedzmy gdzies, rybko!”), podwaja sylaby (,,ci ci”, ,,pi pi”, ,,hu hu”), o sobie méwi ,,Basia”
w trzeciej osobie, tak jak robia to mate dzieci. Jednocze$nie przytacza odwazne fragmenty
intymnych damsko-meskich dialogéw (,,jak chcesz, no to kutas migdzy cyce”, ,,myszka mowi
kutas”, ,lizem”). Mitosne czutosci (,,caluj ustka, catyj szyjke, caluj cycuszki, catluj cipke,
catuj brzuszek”) przeplata kolokwializmami (,wulgarne wieprzysko ze mnie”),
wulgaryzmami (,,chuj z kapielom $nito mi si¢ ze calowatam si¢ z ksigciem”, ,,juz nawet
wanna nie do rypania”), wyzwiskami (,,glupi chuj”, ,,spierdalaj nie to nie”).

Umiejgtnie  wykorzystuje potencjal wynikajacy ze zderzenia niewinno$ci z

rozwiazlo$cia, zepsuciem. Postuguje si¢ figura niegrzecznej dziewczynki, ktora narusza
ustalone porzadki, wymyka si¢ jednoznacznym definicjom, sytuuje si¢ w sferze przejsciowe;j,
w sferze nieokreslonosci, takze ptciowej — tak jak stynna rzezba Louise Bourgeois ,,Fillette”,
mata dziewczynka utozsamiona z figura wzniesionego fallusa.
Paradoksalnie wlasnie tatwos¢, swoboda z jaka Banda odstania swoje uczucia i pokazuje to,
co intymne uniemozliwia zredukowanie jej do roli przedmiotu spojrzen poszukujacych
przyjemnosci. Wypracowana przez nia ,,podmiotowa” konstrukcja pozostaje w opozycji do
meskich wyobrazeh na temat pasywnej 1 nieSmiatej kobieco$ci/dziewczgcosci. Ich
kwintesencja byta ,,sztuczna dziewczynka”, ,;rozczlonkowana matoletnia” Hansa Bellmera.
Przez dziurke w jej pgpku mozna bylo zajrze¢ do jej wnetrza. Przycisk w sutku uruchamiat
obrotowy mechanizm z panoramami, ktére przedstawiaty ,tlumione mysli i pragnienia
dziewczynki” — obrazy stuzace do wyzwolenia me¢skich fantazji erotycznych.

Tworczos¢ Bandy podporzadkowana zostata przede wszystkim jej wilasnym

fantazjom. Zaspakaja jej wlasne potrzeby. Artystka podejmuje poprzez nia probe



samookreslenia.  Jednak  tozsamo$¢  jest czym$  problematycznym, plynnym,
fragmentarycznym. Wedlug Zygmunta Baumana nigdy nie jest dana, lecz stale konstruowana.
W pracach Bandy wida¢ wigc wiele sprzeczno$ci, niedomowien, niekonsekwencji. Obok
odwaznej erotyki i autoerotyki, symboli dojrzatej kobiecosci: waginy, piersi, pgpka, obok
form fallicznych pojawia si¢ infantylna figurka r6zowej dziewczynki, malej lolitki zachlannej
na uczucia i czutosci, ktéra z intensywnoscia dziecka dopominajacego si¢ stodkiego cukierka,
chce dotykac, liza¢, glaska¢, traca¢. Narcyzm miesza si¢ z poczuciem winy i kompleksami...
Schematyczna czerwona posta¢ z nieforemna glowa i1 tulowiem, na ktorym odznaczaja si¢
dwie kropki piersi, przystonigta jest u gory biala wtoczkowa robotka. Tam gdzie powinna by¢
twarz schowana jest metka z napisem ,,ona”. Na dole nic nie zastania zapisanych od tytu stow
,»ty obrzydliwa”.
Samoakceptacja z pragnieniem bycia pigkna (gdy aktowi pigknej Wenus towarzyszy napis ,,Ja
tez chcg”), zgrabna, bo od tego by¢ moze zalezy, czy jest si¢ kochana i pozadana (,,jes$li chuda
to””). Spontaniczno$¢ miesza si¢ z powsciagliwoscia, chaotycznos$¢ ze spokojem. Niewinnos¢
z agresja, jak na ptotnie z wizerunkiem dziewczynki o rozowych widczkowych wiosach, w
rozowym sweterku. Po bokach wyhaftowane sa roze, a nad jej glowa zakrwawiony noz.
Czulo$¢ 1 mitos¢ z obrazu, na ktérym lezaca, naga para, niczym Chagallowscy kochankowie,
unosi si¢ nad kwitnacym sadem w r6zowym obtoku ze skrzydetkami — moga przerodzi¢ si¢ w
smutek, zagubienie, rozpacz. Czarne, jak materiat wyszywany czarnymi I$niacymi dzetami
umieszczony u samej gory obrazu. Zwisajace z niego nitki i koraliki prawie dosiggaja
obwiedzionej kolem, przykucnigtej dziewczynki. Pod nig jest jeszcze jeden pas glgbokiej,
welnianej czerni i powtarzajacy si¢ napis ,,s10”.

W tej sztuce nie pojawiaja si¢ wigc zadne definitywne rozstrzygnigcia. Ale dzigki
temu nic jej rOwniez nie ogranicza. Moze by¢ zywiolowa, niezobowiazujaca, swobodna,
humorystyczna. Poza wszystkimi innymi wytlumaczeniami, takie jest przeciez prawo

mtodosci.

Basia Banda jest studentka IV roku malarstwa na ASP w Poznaniu.
Obecnie w Galerii Zderzak w Krakowie trwa jej indywidualna

wystawa zatytulowana ,,ci, c1”.



